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Analisi non distruttive e riflettografie a infrarossi

su alcuni dipinti del Caravaggio esposti in Palazzo Ruspoli

Sebastiano Scinti, Giovanni E. Gigante, Simona Rinaldy,
Alessandro Culia, Clandio Falcueer

Nei giorni 23, 24 € 23 maggio 1992 sono state cffettuare
analisi non distruttive (ND) di dipinti del Caravaggio da
parte di una équipe dell'Universita di Roma «La Sapien-
zax costituita da Alessandro Culla, Giovanni E. Gigante,
Claudio Falcucci e Sebastiano Sciuti.

Le analisi della fluorescenza dei raggi X (XRF) e le riflet-
tografic sono state eseguite in loco mediante la stazione
mobile IMAFLU descritta nel saggio precedente e in altri
contributi.

Tra i numerosi quadri presenti in mostra sono stati scelti
per gli esami, su suggerimento di Corrado Maltese, | se-
suenti;

San Girolao penitente, Monastero di Montserrat, olio su
tela, 110 x 81 cim;

Inciedulitd di Sas Toremase, Potsdam, Neues Palais, olio
su tela, 107 x 146 cm;

Sacrificio di Lsacco, Princeton {N.])), collezione Barbara
Piasecka Johnson, elio su tela, 116 x 173 cm;

Ragazzo worsa dal ramarro, Firenze, Fondazione Longh,
oliosu tela, 79,8 x 32,3 em;

Sair Francesco in weditazione, Cremona, Museo Civico,
olio su rela, 130 x 90 cm,

Adorazione dei pastori, Messina, Museo Regionale, olio su

tela, 314 « 211 cm.

Prima di cffctiuare le analisi si & chiesto il nulla osta alla
organizzatrice scientifica, Mina Gregori, ¢ alla Sociera Re-
bus e, una volia ottenuto il conscnsa, si ¢ reso necessario
richiedere le autorizzazioni specifiche per le analisi della
fluotescenza dei raggi X ¢ per le riflettografic a infrarossi
(IR) ai rispettivi prestatori dei dipinti in Lalia e all’estero.
A causa del poco tempo a disposizione (le sole ore notrur-
ne e un limitato numero di giorni) & stato possibile com-
pletare le analisi della fluorescenza dei raggt X dei seli pri-
mi quattro dipinti,

Per ognuno di essi sono stati esaminati una tentina di
punti cromaticamente rilevanti al fine di determinare la
preparazione e i pigmenti dicolore impiegati. La scelta dei
punti & stata fatta da Simona Rinaldi che It ha caralogati in
base alle tinte otticamente percepite.

Le riprese riflettografiche a infrarossi, caratterizzae da
tempi di misura molto pit brevi di quelli richiesti dalla
fluorescenza del ragei X, hanno riguardato un maggior
numero di dipingi.

Il confranto wra le riflettografic eseguite con 'IMAFLU e
quelle fatte cseguire da Mina Gregori in occasione della
mostra & stato pienamenre soddisfacenre,

Nel paragrafo che segue sono riportati, quadro per qua-
dro, i visultati ottenuti con la fluorescenza dei raggi X ¢ nel
successivo le riprese rifletrografiche a infrarvossi, Chiude
un breve commento conciusivo,

Anpalisi di elementi echimiei mediante la fluorescenza
dej raggi X

L'IMAFLU monta uno spetirometro a fluorescenza di
ragei X dispersivo in energia operante in aria ¢ in grado di
essere agevolmente puntato in qualsiasi zona della super-
ficie pittorica.

In ogni imisura si analizza un’areola di circa 3 mm di dia-
metro (il punto).

I particolari dello spettrometro e del sistema automarico
di puntamento vengono descritti nei contributi citati’,
Qui ci limitiamo a dire che la fluorescenza dei raggi X era
indotta da un tubo Gilardoni Artgil operante alla tensionc
di 35 kV e che ogni migura (di un punto) aveva una durata
di 100 secondi.

Inoltre con misure mirate al dosaggio del bario abbiamo
avuio la conterma che i dipinti presi in considerazione so-
no caratterizzati da una preparazione che impiega un ges-
50 contenente notevoli tracce di barite, vale a dire solfato
di bario.

Questo ultimo elemento non viene riportate nelle tabelle
che seguono.

Sai Girolamo penitente (vedi tavola 1), 1 punti bianchi,
esemplificati dal panno ¢ dalla barba di San Girelamao, ri-
sultano per la maggior parte dipinti con biacea, cui si ag-
giungono, in modulazioni pitt giallastre o pit rossastre,
piccole percentuali di giallo di piombo-stagno e cinabro.
La modesta presenza di ossidi di ferre, indici dell’'impiego
di ocre ¢ terre naturali, non sembra avere una funzione
cromatica di superficie, ma appare piu probabile a livello
di stratr preparatori, come st evidenzia soprattutto nef
punti in ombra € nei neri del tondo, dove la percentuale
del ferro risulta in quantiti sempre maggiore rispetto ai
punti in luce o chiart.

Gliincarnati risultano dipinti sostanzialmente con gli stes-
si pigment] (binces, giallo di piombe-stagne, cinabro) an-
che se in proporzioni tra loro diverse, salvo il punto dell’a-
vambraccio in ombra (n. 9}, particolarmente ricco di ossi-
didiferro, presumibilmente attribuibili al fondo prepara-
torio lasciato in evidenza.

Traigialli, 'aureola del santo risula chiaramente dipinta
con giallo di piombo-stagno, cui si accompagna la costan-
te presenza di una terra naturale, probabilmente di Sicna,
scgnalata anche dalla presenza del mangancse.

1'sei punti rossi esaminati, relativi al manto del San Girola-
mo, mostrano le percentuali di piombe pilt basse di latto
il dipinto, alle quali vanne accostati i valori del mereurio
chie crescono e decrescone sensibilmente a seconda che i
punti ¢saminati si rrovino in luce o in ombra. Cio indicala
stesura del cinabro sostanzialmente puro nei puntiin luce,
insicme all'impicgo del bianco di plombo.
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Licredulitg di Sein Tommaso (veditavola 2). 1 punti bianchi
risultane sostanzialmente dipinti con biacca, cul va ad ag-
giungerst Uimpiego di vssidi di ferro {ocra o terra narura-
le) nelle parti in ombra.

Va scgnalato che i valori del ferro appaiono pereentual-
mente piuttosto ali in wisto il dipinto, decrescendo sol-
tanto nei punti chiari, ¢ particolarmente negli incarnati
che, accanto al bianco di piombo, mostrano talvola I'im-
picgo del cinabro (nin. 3, 7) ¢ del giallo di piombo-stagno
(nn. 8, 9).

I gialli analizzati seno in realia dipinti con una miscela
aranciala costituita da cinabro e gialle di piombo-sragno.
Va tuttavia notato che il cinabro risulta presente solo nelle
lucl, per scomparire nella resa delle zone in ombra, insice-
me a un notevole decremento del giallo di piombo-stagno
¢ alla comparsa di notevoli percentuali di rame,

Il rame, che generalmente ¢ indice delllimpicgo di pig-
menti azzurrl /o verdi, si riscontra con particolare evi-
denza anche nelie ombre (nn. 14, 15) dei punti rossi {che
risultano dipinti con cinabrol, ¢ costituisce una significadi-
va corrispondenza con guanto riscontrato in alod dipinti
del Caravaggio analizzatt in passato, in particolare nella
Giaditta ¢ Oloferne (Roma, Galleria Nazionale d"Arie An-
tica cli Palazzo Barberini)’.

I punti bruni del fondo {nn. 24-31) indicano infine le mag-
giori pereentuali di ferro di tutto il dipinto accanto alla
presenza di piceole aliquote di manganese, a scegnalare
'mpiego di una terra naturale, mentre il mantelle sulla
schiena di San Tommaso, benché otticamente bruno, mo-
stra la presenza di cinabro nelle pavti in luce (n. 17) ¢ diun
pigmento a base di rame nelle ombre (n. 18). Si deduce
pertanto Uimpiego di un pigmenteo rosso scurite mediante
la stesura (forse velatura) di un azzorro o di un verde.

Sacrifrero di Isacco (vedi tavola 3). T punti bianchi risultano

dipinti con biacca ¢ giallo di piombo-stagno, cui va ad ag-
giungersi nelle partt in ombra del panno attorno all’addo-
me {olire ad una maggiore percentuale di ossidi di ferro)
Pimpicgo di cinabro e di una piccola aliquota di rame.
La presenza del rame (anche se in percenruali modeste) si
segnala inoltre anche nella mano di Abramo che impugna
il coltello (punto n. 8), insieme a una percentuale i mer-
curio piuttosto elevata in tutti gli incarnati, che oltre alla
biacca vedono dunque la costante presenza di cinabro ¢ i
giallo di piombo-stagno. Il medesime impasto appare im-
piegato nella resa dei rossi, anche se ovviamente con una
mageiore presenza di cinahro, che, nclle parti in ombra
(vedi punto n. 16), risulta scurito mediante un pigmento a
base di rame.

Paradossalmente, nel cangilante delle maniche dell’ange-
lo, che & stato interpretate orticamente come un verde-

azzurro (ma va sempre attentamente valutata la presenza
di vernici i finiwara), il rame, usualmente indice dell’im-
picgo di pigmenti verdi ¢/o azzuri, ¢ presente solo in per-
centuali minime. 1 punii esaminati (nn. 17-19) risultano
per [a maggior parte costituiti da piombo, ferro ¢ manga-
nese, indict del prevalente impiego di biacea ¢ di terre na-
wirali.

[ punti bruni vedono la maggiore percentuale di ferro del
dipinto, segnale del prevalente impiego di una terra natu-
ralc, anche sc lanalisi di uno solo (n. 25) dei cinque punti
del fondo sclezionati non consente di diversificare la ste-
sura del fondo da quella del manto di Abramo. Va tunavia
seanalata la resa dei capelli dell’angelo (n. 287 sostanzial-
mente analoga a quella det capelli neri di Isacco (dipinti
con cinabro, ossidi di ferro e un pigmento a base di rame),
rispetio ai capelli altrertanto nert di Abramo, che risultano
diversamente costituiri da percentuali equivalenti di Terro
e rame, per i quali va probabilmente potizzato 'impiego
di un pigmento nero non rilevabile mediante la fluore-
scenza dei raggi X,

Ragazze prorso dal ramarro (vedi tavola 4), Per i hianchi
Punico punto della camicia analizzato (n. 1, rispetto ai e
selevionati, indica limpiego prevalente della biacea. Un'a-
naloga situazione si riscontra sostanzialmente nelle due
rose (nn. 9, 10) ralfigurate nel dipinzo.

Gli incarnati, simentendo Uintonazione giallastra di tuteo il
dipinta determinata dalla vernice di finitura, risultano co-
stantemente dipintt con biacca e cinabro.

Il cinabro & presente anche nelle Tabbra (n. 1) ¢ ov-
viamente in percentuale notevolissima nei rossi delle cilie-
gie in primo piano (n. 8}

Gl azzurni individuati otticamente nelle trasparenze vi-
tree del vaselto posto in primo piano, st rivelano csarta-
mente come celestini, costituiti quindi da bianco di piom-
bo e ur pigmento a base i rame che si pud supporre come
arzurrite.

Gli scarsivalori di rame presenti nei verdi non consentono
invece diattribuirne Ja resa a un pigmento come il verde-
rame, mentre le nowevoli percentuali di ferro fanne presu-
mere 'impiego di una terra verde naturale, anche se va se-
gnalata eventuale possibilita dell'impiego di un coloran-
te vegelale, non rilevabile mediante la Huorescenza dei
raggl X.

I bruni risultano caratterizzari dalla presenza di ossidi di
ferro. anche se va notata in wtto il dipinto la quasi totale
assenza del mangancsc.

L’analisi dei punti del fondo, che risulrano otticamente
erigl, conferma la valutazione visiva per la presenza preva-
lente del bianco di piombo rispetto a quella depli ossidi i
ferro.



Tavola 1
San Girolamo penitente

Punti analizzan

Bianchi

L. panno sul grembo, in luce

2. panno sul grembo. in ombra

3. panno sotto il gomito destro

4, barba, in luce

3. barba, in ombra

Lircoriali

6. cranio del santo

7. braccio destro

8. avambraccio sinisiro, in luce

9. avambraceio sinisiro, in ombra

10. 1orace

11, dorso della mano sinistra

(}‘f‘{.’[!?‘

12. teschio, in tuce

13, teschio, in ombra

14, aurcola L

I5. aureola 2

Rossi

16. manto sulla coscia sinistra, in luce
17. manto sulla coscia siniscra, in ombra
18, manto sulla gambu desira, in luce
19. mante sulla gamba destra, in ombra
20. manre sul tavolo, in luce

21 manto sotto 1l tavolo, in onibra
Ners

22, fondo in alto a sinistra

23, fondo in alto al centra

24. fondo in alio a destra

25 {ondo mediano a sinistra

26, tondo mediano a destra

27. fondo in basso a sinistra

120, lpraagine con localiziazione
def peinti analizzatl.

121, Tabella con le percentuali relative
dei conteger di ogni elewmento trovato.

punto | Ca [Mn" Fe [Cu[ Zn[Au] Hg | Pb [ Sr ] Zr | Sn [SbTAg] Cd [ Aluo
Bianchi | 1 0ol oJofolo 06 | 0] 0 0048
2 foslos[ 1l 0|00 0[0] 0 04l
3 |0[0]0 000 00 003
4 |03 0 108 02| 0 0(061 %6/07 0|2 0[0] 0 046
5 o |0 0%638 0|0 |o|o98[861 13 L1[36 0 0 0 [052
Incarnati| 6 |03 0 |124]| 0 | 6 |0 057951 0 |05(21 /0|08 03
a 7 _fo 0Joslole |0 oo 18/0]0[0s osél
| 8T 0Tesa] 002 0 07 21010706 049
|5 Josloslize 04l 0 3[4 00 0107
e 03/ 01108/ 0 0 0 0] 005,033
_ 010 s3]0 00 0 polojo; 0038
Gialli [0 [0 051 ofo2{0] 0 9 | ofos 2ajolo| 0 o3
T o To6 968 0 | 0 | 0l204 845 17 1.0] 0 0|0 0 |04l
|78 |ofos 8 00008 856 0 06]34]0l0 [o ] 0]
- 1715 loslo9|we] o o lo 243 77 [21 12(47 0 0 0 D
(Rossi | 16 |0 0| 0 [0 0lo/s78/398[ 00|20 0 0 03

e [0 o (143 0 (08 0 161l785| 0 0523 0[0] 0

0| 0 045/ 0 | 00336439 0 L7lolo] o

00 (519 06| 0 0 493835 2 [0 340 00

0o 0o ol 2(0ola83 477 0 03| 1s(0/0] 0

o l877sa] ¢ [0 [s3lofa] 0

0] 0 77812 0|51 0[0]0

6| o 75719 13[38]0l0l 0
[aT21 [754]22] 0 [39(0]0| 0 [a
0 16 1 0, 0 0,073
L 0 0 0 0 203
_' 0 00/ 0 0
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Tavola 2
Incredulita di San Tommaso

.25 * 26
- 24 -
.20 23
1
27
A ‘
5.6 15
2 R ¥
29
[ punto | Ca | Mn| Fe | Cu | Zn|Aul Hg Pb | Sr! Zr | Sn |Sb/Agi Cd
(Biancht | 1 [03] 0 (032] 0 | 0 0] 0 983, 006, 0 |00, O
. 2 0 o8/ 88 (062{ 0 0] 0 _[37_.3_'%9;9 08 o [0]0] 0 |
. 3 010 123]046| 0 ;,_Oi_ﬂ 77 105 0j0 0
Incarnati | 4 94 0 (09| 0 [0 0] 0 [982] 00 0/0] 0|
1 s G 0 217 0 | 0|0 3461932 0 [06 L00] 0]
| e jojo[449 | 0101079937 06/ 0] 0 0]0]0
] 7 " ToTos[71] o |o6|o|523/87 0|0 olo o]
|8 |olofos% o [02[D] o [965 0 05 0[0] 0
9 Jololrzr[ o olol o [955 0 08 ojo] 0
“Gialli | 10 [ 0| 008 0 00826 74 0 [0 0 0
| [o7 o[5S 04 06 0 128 698 0 000
S 1608105 129[ 0 | 0| 0 [688 19 69/0 0] 0
Rossi § 13 | 0] 0 435/247] 0 /0271 61 |0 | 1 [418/0/0 0|
] 14 |o]o4a3w[921 0 |0]|303] 54 |0 0 [0 0 0
. |15 | 0o 0 959/109] 0 0]97 682] 0 o (o]0 o
s ojo4 tg1Ilos| oo 18 95 [o0olo! oo o0 0
Bruni 17 0] 0[313] 0 |07|0]112 742 0 [07(972[0]0] 0
18 |11 o 752(216| 0 0! 0 [630] 56600 0 [ 0
B 19 12[04 732 i14| 0 0091|704 14 742/0, 0] 0] 0
1 20 0 08 17 (095 0 [0 132|775[13 0 (0/ol 0o 0
] o 05Ti36[149 050 0 (813119 0 10[0,70 065
||, 22 ] 01064112 001081 847 14 0 0100|131
77777 |23 Jos|osla7[188]| 0 [ol073[728]2 o lolola] 0
L 2 D | 15,229[516] 0 (0] 0 |688]16 ¢ |ojolo] o0
25 013 22.4__0,__0_1'17.3.377;3" 3 "o ool ol o
26 0 15266 0 [08[0] 0 697 14 0 jojo[o] o0
27 0 14201 0o Jof0| 0o 752 19 oloj o] o
R 0 [07]256!] 0 los5[0] o [695/17] 0/0] 0 069
29 0 13 283 0 [0 0| 0 '704] 0 | [0 0 0] 0]
30 G 14285 0 |0 0 357 645/ 16 0 0/0,0 0
31 D (12283062 0 0] 0 678/ 2| 0 0 '0/0. 0 ©

Punti apalizzati

Bianchi

L. lenzuolo sulla spalla del Cristo,

in luce

2. lenzuolo sul grembo di Cristo,

in ombra

3. ¢ucitura sulla spalla di San Tommase
Frearirats

4. torace del Cristo

5. dorso della mano destra del Cristo
6. mano destra di San Tommaso

7. derse della mano sinistra del Criste
8. fropte di San Tommaso

9. eranio del vecchio in secondo piano
Gialle

10. casacca di San Tommaso sulla
spalla, n luce

L1. casacca di San Tommaso sul gomito,
in luce

12, casacca di San Tommaso sul petio,
in ombra

Raossr

13. casacca dell’'uomo dieiro

Sun Tommaso, spalla in Juce

14, casacca dell’uomo dietro

San Tommaso, spalla in ombra

15. casacca dell’'uomo dietro

San Tommaso, gomite in ombra

16, stimmate sul dorso della mano
sinistra di Criste

Biioal

17. mantello sulla schicna di

San Tommaso, in luce

18, mancello sulla schiena di

San Tommaso, in ombra

19. mantello sul petio di San Tommaso,
al centro

20, capelli del Cristo

21. capelli di San Tommaso

22. capelli del veechio in secondo piano
23, capelli delluomo in secondo piano
24, fonde in alto a sinistra

25. fendo in alto al centro

26. fondo in alto a destra

27. fondo mediano a sinistra

28, fondo mediano a destra

29. fondo in basso a sinistra

30, fondo in basso a destra

31. fonde in alto pilr a destra del n. 26

122, mmagine con la localizzazione
dei puntl analizzats.

123, Tabella con lc percentualy relative
der conieger di ogni elesento trovato.



Tavola 2
Incredulita di San Tomnmaso

Punri analizzati
=23 * 26 Biainehi
. 24 - 3'1 1. lenzuolo sulla spalla del Cristo,
.20 23 m ]UCC
2. lenzuolo sul prembo di Cristo,
ir ombra
: ; 3. cucitura sulla spalla di San Tommaso
! 13 28 i
. Ficaranats
27 4. torace dul Cristo
' 3. dorso della mana destra del Cristo
6. mana desiva di San Temmaso
5 7. dorse della mano sinistra del Cristo
S. fronte di San Tommaso
9. cramio del vecchio in secondo piano
Gralli
10. casacea di San Tommaso sulla
. spalla, in luce
12 I1. casacca di San Tommaso sul gomito,
in luce
12. casacca di San Tommaso sul pciro,
29 30 in ombra
Rass/
13. casacca dell'uomo dietro
‘ - : , San Tommaso, spalla in luce
punte | Ca |Mn| Fe | Cu | Zn |Au| Hg Pb | Sr | Zr . Sn [Sb|Ag! Cd [Alra 14 casaces dell dictr
Bianchi 1 03/ 0 032] 0 | 0 0| 0 (983, 006 0 |0l0, 0 0352 - casacca dell uomo dietro
T 72 |0 1o08l 88 TO.GZ o 51 o |873 0908 o |ojol o (3% San Tommaso, spalla in ombra
3 0| 0 [123]046] _QO‘,:_O 77 (05 0 |925/0] 0] ¢ [05] [5. casacca dell'vomo dietro
[Incamnati| 4 |04| 0 (0% 0 | 6 0! o |982] 0 0| 0 [0|0] 0 (048 San Tommaso, gomito in ombra
| s lolo 217 0o 003461932 0 [06] 0 olo o |oss 16, stimmate sul dorso detla mano
|6 } 60 449 0 | 0 /0]079|937/06, 0 | 0 G| 0] 0]043 sinistra di Cristo
e 7 0 105 7.1 0 0_2 01523 87| 0 1Y 0 0 0—1 70J70_ Broeni
1.8 [0 0 0% 0 |02/ 0] 0 95 0|05/126/0/0 0 05 _ . .
9 0 0 1127 0 0 0 0 95§ 0 08,1910l 0 0 |0.56 17. l'llﬂr'l[e“() SU“?_! SCJHCDH dl
CGilli [ 10 0] 0 087 0 | 0]0.!826[764 0 | 0 |141/0] 0| 0 |0.44 San Tommase, in luce
L. o7l o 551 04 060 /128|698 0 | 0 102 0,00} 0] 18. mantello sulla schiena di
I R ¥ 1608 105 129/ 0 0 0 |688/19| 0 |369 0 0| 0| 0 San Tommaso, in ombra
(Rossi | 13 | 0 0 433 247(0 0 271 61 | 0| 1 [4180 0 0 0| 19. mantello sul petto di San Tommaso,
I ﬁl_i B 4] ! 04439921 0 0 313] 54 0 /08, 0 |0 0 O fU, al centro
o 7-.ﬁ];5, ] 07 0 959 109 0 0] 97 682 0 }08 0 0,0 O 086 20, canclli del Cris
16 0 (o4 181[ 05| 0 0189 0,0 0 o0|0|0 o4 <)capciiicc fnsto
| Bruni 17 0 | o313 0 |o7[o0[112]72] 007|972 0][0]| 0 |03l 21. capelli di San Tommaso
18 11" 0 [752]216 1)_1‘_ 0! o [6a1] 1[0 |566 0l0]0] 0 22. capelli del veechio in secondo piano
19 12]03732]114| 0 0/091[704]14 0 |702/0]/ 0] 0 0| 23 capelli dell'uomo in secondo piano
| 20 008 17 [095) 0 [0]132/775/13/11| 0 (0 0 O 0| 24. tondo in alto a sinistra
T e e e Bl T e Gl o
2 : 1 ¢ 3 | . : i
T | 2 [o8lo9]147[188] 0 |0]073[728 24 18, 0 l0l0| 4| 0| g;’ }ffmjo T a:FO 4 fleff “-: }
| 24 0 {15225 s16| 0 [0 0 |88 161 0| 0 Tol0 &, 0} ¢ {"*’”d" ! ‘?Eff’“o ) Z‘f‘““[’”
25 0 0 07973313 1 0 0ol o0 0 0 londo mediand g Jaestra
| 2 o 0 (697|140 0 |0 0] 0 0| 29, fondo in basso a sinistra
e 21 |ol 0 7521914l 0 Jolo o 0 30. fondo in basso a destra
I - I o | 0 [695[17[13] 0 (o]0 0 [069 31. fondo in alto pig a destra del n, 26
29 0 0 704 0 O 0 |00 0 0
30 0 3.57(64.5 16, 0| 0 |00 0] 0
3 L 0 67812 | 0] 0 0/0l 0 0 122, [mmagine con by localizuazione

dei punti analizzall,

123. Tabellz con le percentuali relative
dei conteagd di ogni elesmento trovato.



Tavola 3
Sacrificio di Tsacco

Punri analizzail

Bianchi

1. panno attorno a Isaceo, in luce

2. panno atterno a Isacco, in ombra

3. muso del caprone

Incarnats

. spalla destra di [sacco, in luce

. torace di Isacco, in ombra

.mano destva di Isacco

. ginocchio sinistro di [sacco, in Juce
8. mano desira di Abramo che tiene

il coliello

9. collo di Abramo

“10. cranio di Abramo

Ll guancia destra delPangelo

12, boeea dell'angelo

13, dorso della mano destra deli’angelo
Ross:

14, veste di Abramo sul braccio sinistro
15 veste di Abramo sul braceio destro,
in luce

it BEATIA IS BN

16. veste di Abramo sul torace,

in ombra

Azzurri-verds

17. cangiante della manica dell’angelo,
2OMmito

18, cangiante della manica dell’angelo,
spalla sinistra

19. cangiante della manica dell'angelo,
polso

Breni

20. tronce di legno in basso a destra
21, manto di Abramo sulla spalla,

m luce

22. manto di Abramo al centro,

in ombra

#23. fondo in alto a sinistra

“24, fondo in alio al centro

25. fondo in alte a destra

#26. tondo larerale a sinistra

“27. fondo laterale a desira

28, capelli dell’anpelo

Grigi

29, barba di Abramo, in luce

30. barba i Abramo, in ombra

31 ala sinistra dell’angelo, in alo

32. ala sinistra dell’angelo, in basso
33. ala destra dell’angelo

Neri

34, capelli di Isacco

35. capelii di Abramo

* non anakizzatl
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124, Iosnsagine con la localizzazione
del puali analizzats.

125, Tabella con le pereentinali relative
dei contegar di ogni eleviento trovata.



Tavola 4
Ragazzo morso dal ramarro

Punii analizzadi

Bianchi

L. camicia del ragazzo sote la spalla
“2. camicia vicino al gomio

=3 camicia sul braccio

9. rosa nel vaselo

10 vosa tra 1 capelli del ragazzo
licoriati

4. guancia, in luce

3. spalla

6. mano destra

7. indice della mano sinisira
Rossi

&. cilicgic in primo piano

I1. bocea del ragazzo

Azzeriz

12, vagetto in luce

13, vaseito in ombra

14 vasetto in luee, pit in basso
Vords

15. foglia nel vasetio

16. foglia tra i capelli

I7. ramarro, testa

18, ramarro, corpo

Browi

19. capelli sulla fronte

20, capedli sullorecchio sinistro
21 manto sulla spalla sinistea
22 manto n primo piane a sinistra
Grigi

23. fondo in alto a sinistea

24, fondo in alto al centro

25, fondo in alro a destra

26. tavolo in primo piano sotto
il vaserto

27. angolo del tavolo a sinistra
“ non analizzati

126, Immagine cow la loceltzcazione
deif punti analizzair,

127, Tabella con le percentualf relatie

deé contegpi di ognd elemento trovato.
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Riflettografie nell'infrarosso vicino (0.8-2.1 micron)
Alla mostra di Palazzo Ruspoli, come in quella di Firenze,
erano esposte numerose riflettografie, pubblicate nel ca-
talopo’. Pertanto ¢l siamo limitati a escguire le nostre ri-
prese soltanto per guei quadri che ne erano privi, Come
abbiamo descritto in precedenza’, ci siamo avvalsi di un si-
stema dli rifleccografia in tempo reale realizzato con teleca-
mera Hamamaisu, Avendoe a disposizione pil tempo ¢
spazio, 'immagine della relecamera (TC) poteva essere re-
glstrata con sistemni pil sofisticati implicanti la digitalizza-
zone”, Ci siamo limitatl inveee a fotogratare il monitor in
bianco e nero collegato alla telecamera, Complessivamen-
te abbiamo effettuato una trentina di riprese a infrarossi
su diverst dipinti tra i quali il Sew Girolamo penriente del
Monastero di Monwserrat, Ulncredelitg di San Towiiaso
del Neues Palais di Potsdam e il Sen Francesco 11 medita-
zione del Musco Civico di Crernona (escludendo quelli
che gia disponevano di ottime riprese a infrarossi). Tnol-
tre, constatato che aliri quadri esposti alla mostra non ave-
vano indicazioni riflettografiche, abbiame esaminato an-
che la Cospersione detle Maddalena di Detroir ¢ il San Gr-
rofawo screvente della Galleria Borghese. Nelle tavole da 3
49 sono riportate diverse ritlettografic su alcuni particola-
11 dei dipinti ora citari.

Conversione detla Maddalena (vedi tavola 5)

Figura 128. Orecchio sinistro ben derragliaro in assenza di
ombra; fo stondo risulta poco uniferme, Panello nella ma-
no sinistra non ¢ visibile,

Figura 129. Qui il volio della Maddalena appare con i trat -
ti pin addoleiti ¢ in picna luce.

Figura 130, Vistosa macchia di stuccatura sulla fronte di
Marta, riscontrata anche nella radiografia pubblicata nel
catalogo della mostra (p. 176).

Figura 131, Il panneggio sul petio di Marta risulia {origi-
natiamenic) con scollatura a «V» mentre in luce visibile
appare disegnato a «Us»,

Figura 132, La veste purpurea di Maria risula dipinta pri-
ma del bordo del tavolo. Quest’ultimo infatti é stato dise-
enato sopta la veste, come si pud rilevare anche da una fo-
10 a infrarossi del 1974 citata da Roberta Lapucci nel cata-
loge della mostra’, L'internoe delle maniche risulta pid ric-
co di detragli.

San Girolamo scrivente (vedi tavola 6)

Figura 133. Il braccio ¢ 'avambraccio destro, ¢he in luce
visibile appaiono scarni, risultano molto pit grossi. Inol-
tre dal gomito all’attaccatura con la spalla si riscontrano
diverse tracce di pentimenti che coinvelgono il contorna
inferiore del braccio: si pud ipotizzare che siano state ag-
giunte alcune pagine al libro per ridurre il suddetto con-

torno, Infine i piano del tavolo appare piu spesso.
Figura 134, Il drappo bianco visibile sulla sinistra del di-
pinto risulta trasparente mostrando il piano e una gamba
del ravolo.

Fioura 135, La piega del manto rosso sul braccio sinistro
aveva inizialmente una diversa ricaduta; [l gomito sinistro
traspare sotto il manto.

Figura 136. Il volto del santo ¢ senza ombre, un po’ evane-
scente, ma ben precise nei detragli, al contrario del volio
di San Girolamo penitente (fig. 137) che appare sfuocato
all'infrarosso.

San Griolarizo penitente (veditavola 7)

Tiigura 137, Si notano poca nitidezza dei contorni ¢ chiari
segni di correzioni, specialmente attorua al lato destro del
valto. Questo volto quindi & srato completato con uno
strato molto sottile di pigmenti, trasparente all'infrarosso,
che lo ha reso perfettamente modellato in luce visibile.
Anche la mano destra, e specialmente il polso mostrano
scgni di pentimenti, analogamente alla spalla e al lato cor-
rispondente della schiena.

Figura 138, Si intravedono i contorni del ginocchio e della
coscia della gamba destra visibili sotto la tunica.

Figura 139. La gamba sinisira sembra aver avuto in origine
una diversa postura. Diverse sono anche le soprastana
picahe della tunica,

Figura 140. Il profilo della schicna a sinistra & stato lieve-
mente rideliucaro.

Figura 141, Caravaggio ha dipinto teschi in diverse occa-
sioni, scmpre accuratamente. In guesto caso if teschio ri-
sulta grossolanamente rimancegiaio, Inizialmente doveva
essere stato dipinto in posizione semifrontale, successiva-
mente & stato posto di profilo senza rifinirlo ¢ nasconden-
do il non fatto con ombre.

San Francesco (v meditazione (vedi tavola 8)

Figura 142. Il volio del santo risulta molto ben detragliato
mentre ombre ¢ rughe qui non appaiono. Sulla spalla sini-
stra vi & una macchia nera come quella riscontrara sulla
fronte di Maria (fig. 130).

Figura 143. E ben evidente la folta stesura di fogliame che
in luce visibile si percepisce appena (nonosrante il recente
restauro). Trova conferma la macchia osservata alla figura
142.

Figura 144. Appaiono ben visibili nel grembo i drappepgi
¢ il nodo del cordone del saio.

Ragazzo niovso dal ramarro (vedi tavola 8)

Figura 145, Per verifica si & eseguita una riflertogratia che
ben si accorda con quella puhblicata nel catalogo della
mostra {p. 136),
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Incredulita di San Tommaso

154, Istagramiie 30 degll <incarrati»
e geatto guadii del Caravagaio
softoposts alla flnoresconza der raged X
Per ogni pusnto analizato st indicano
gli elementi trovati ¢ le loro percentualf
(fz percentuale del pronrba &
rappreseatata [n scala 1:3),

Ragazzo morso dal ramarro

T
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155, 156. Istogranmi 3D det «rossi»

o doi wgiallin el quattvo guedrn del
Cargrasgio sotioposti alla fluorescerza
dei vagal X. Per ogni punto analizzeto
i indicano gl elementi trovali ¢ le loro
percentuali (o percentuale del plonibo
& rappresentala scala 1:5).
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Ragazzo morso dal ramarro

San Gerolamo Penitente

Incredulita di San Tommaso

San Gerelamo Penitente

Incredulita di San Tommaso

Sacrificio di Tsacco



Sacrificio di Isscco 12 3 ;“
i
San Gesolamo Penitente '

Incredulita di San Tommaso

Ragazzo morso dal ramarro

157,138, Istogramime 300 dei «bianchis
¢ dei woerdi-azzirris nef giativo guadri
del Caravaggio sottoposti alle
fluorescenza dei vaggi X Per opns
punio avalizzaro vi dicaro glf
elementi trovatl ¢ le lova percentuals
(la percentuale del piowibo ¢
rappresentata in scula 1:9))

Incredulitg df San Tosiraso (vedl tavola 9)

Figure 146 ¢ 147. La testa del Crisio appare interamentc
modecllata al di sotto dei capelli ¢ in particolare all’attacca-
tura del colio. L'orecchio destro, totalmente visibile a in-
{rarossi, presenta una giacitura che {a pensare che inizial-
mente il volto fosse pasizionate in maniera diversa. Sinota
inolire una maggior vicinanza tra la fronte di Cristo e la
tempia di Pictro in secondo piano.

Figura 148. La mano sinistra di San Tommasao risulta a in-
frarossi solo abbozzata.

Figura 149, Ripresa d'insieme,

Figura 150. La mano destra di San Tomnaso & ben delt-
neata; si notano, olire ad alcuni panneggl trasparenti sot-
tostanti, anche tre linee diagonali, chiaramente visibili sul
lenzuolo di Cristo nella figura successiva,

ligura 151 T particolari notati nella figura precedente ven-
gono rafforzati in questa inquadratura pit ampia.
Figura 152. 1 capelli bianchi appaiono i maggior volume,
Figura 153, La spalla sinistra della figura dictro San Tom-
maso appare, come ricorrente, ridelineata.

Conclusioni

[ risulrati ottenuti mediante le analisi della fluorescenza
dei ragei X ¢ le riflettografic a infrarossi possono conside-
rarsi pit che soddisfacenti se si tien conto che, come gia
detio, il tempo messo a disposizione a Palazzo Ruspoli per
le misure & stato troppo breve per consentire una pro-
grammazione pia completa e con possibiliti di ripetere o
estendere le misure.

Facendo un esame comparativo con le analisi della Tuore-
scenza dei raggi X condotte sugli undici dipinti caravagge-
schi studiati negli anni passati®, troviamo una consistente
cocrenza sul tipo di pigmenti impiegati ¢ anche sul parti-
colari riguardanti la preparazione: uno spesso strato i
bianco i piombo presente in tutti i dipinti e un tipo di
gesso di particalare provenicnza. Precisamente si osserva
la prescnza costante di bario, probabilmente come harite,
nel gesso. Clo ovviamente non costituisee un marchio di
fabbrica, pcrod & noto che in dipinti di aliei celebri pirtori
dell’epoca si trova costantemente stronzio al posto del ba-
rio e cid perchd nel gesso da loro usato ¢'¢ celestina. La
presenza di uno di questi traccianti e, come noto, dovuta
al fatto che una cava di gesso pud esscre caratterizzata dal-
Puno o dall’altro (o da enrrambi) in relazione alle caratte-
ristiche geologiche del sie,

Per chiudere 1a parte concernente Ja fluorescenza dei rag-
gl X ricordiamo Uimporranza degli istogrammi 3173 (si ve-
da in proposiro il saggio di Sebastiano Sciuti in questo vo-
lume). Per esempio si pud comporre un istogramma 31D
per ogni tonalita cromatica osservata nello studio di un
gruppae di dipinti: in ogni istogramma sono riportate le



percentuali relative degli elementi chimici trovati nell’a-
nalisi di un dato colore. Nel caso det quattro dipinti del
Caravaggio, in basc alle analisi XRE su riportate, abbiamo
costruito sette istogrammi, une per ogni colore, segnata-
mente: il biance, I'incarnato, il rosso, il verde-azzurro, il
bruno, il grigio-nero ¢ il giallo. A titole di esemipio si ripor-
tano nelle figure 154-158 ¢li istogrammi di cinque diversi
colori. L'utilitd di questi istogrammi & veramente notevo-
le, basti pensare ai rapidi confronti che con essi si possono
etfettuare. Per esempio, esaminando I'istogramma 3D de-
gli incarnaci si nota immediatamente I'impiego di una no-
tevole quantita di cinabro (I Ig) nel Sacvéficio di Isacco e, in
minor parte, nel Rapazza sworso dal ramearrs, mentre negli
altri due dipinti la tonalita & realizzata con terre ed even-
tualmente con lacche.

Infine, questi istogrammi sono in grada di fornire chiare
indicazioni sull'impiego dei pigmenti ¢ consentono una
visione panoramica dei colori pit frequentemente usati
nei quattro quadri esaminati. In particolare, si hanno det-
tagliate informazioni sulle mescolanze di tavolozza impic-
gate dal pirtore per ottencre le volute stumature cromati-
che. Crediamo quindi che le analisi elementali con spet-
trometro a fluorescenza di ragat X rrasportabile e operan-
tein aria libera siano in grade di fornire agli storici dell’ar-
tela chiave di una nuova strada interpretativa rignardante
le teeniche di tavolozza ¢ il legame tra messaggio segnico ¢
Cromaticita,

Per quanto riguarda la riflettografia a infrarossi in tempo
reale, possiamo ritenerci soddisfatti nel constatare che i
nostri risultati pongono in luce, in pieno accordo con
quanto si legge nel catalogo della mostra, piccoli penti-
menti caratteristici df un pittore dalla mane sicura che pe-
10 non rinuncia ma alle suc personalissime esigenze di sti-
le ¢ di interpretazione. Fa cecezione forse il quadro di
Montserrat che rivela qualche maggiore incertezza che

tutlavia deve essere interpretata con molta caurela,

Senza dubbio, infatti, restiamo ammirati &i fronte all’ac-
curatezza della teenica del Caravaggio, quando constatia-
mo la completezza di tutte le fattezze dei personaggi, an-
che nelle parti che il pittore pei copre con manti e drappi.

Un particolare ringraziamento a Mina Gregori che, oltre ad averci consen-
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rimenti utili per l'impostazione delle nostre misurce.
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Attwalmenue |efficienza della stazione IMAFLU ¢ stata notevolmente in-
crementata perquanto attiene alla weenica delle immagini (IR, RX ¢ Visibi-
le) con particolare riguardo 2lla risposia in linea e alla elaboraziong in digi-
tale il cui impiego consente dieffetiuare interessanti esamidi caratiere ico-
nografico. Inolre attuale protocollo delle misure e osservazioni coordina
in maniern organica ¢ sistemaiica le analisi della Huorescenza dei raggi X
con le viflenogralic a infrarossi ¢ le radiografie, coordinamento che in og-
casione delle misure di Palazzo Ruspoli non & stato possibile attuare in
maedo seddisfacente per mancanza di tempo.
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